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Magnifizenz, sehr geehrte Frau Rektorin Schinker, sehr geehrte Frau Sapega-Klein, sehr
geehrte Professorinnen, Professoren, liebe Musikpddagoginnen, -pddagogen, sehr geehrte
Damen und Herren,

auch ich machte Sie ganz herzlich zum Fachtag musikalische Nachwuchsférderung hier an
der Hochschule fiir Musik in Dresden begriiBen und thnen zugleich auch dafir danken, dass
Sie dieser Einladung gefolgt sind. Gern Gberbringe ich Ihnen auch die GriiBe unserer
Ministerin Frau Dr. Eva Maria Stange, die jetzt andernorts sein darf oder muss, aber
eigentlich auch gern hier gewesen ware und mich deswegen gerade auch beim Ausein-
andergehen darum gebeten hat, Grifle zu ibermitteln, was ich hiermit gerne tue.

Meine Damen und Herren, ich freue mich persénlich immer, wenn ich auf Menschen stofe,
die sich besonders fir eine Sache, fir ein Thema engagieren und intrinsisch motiviert sind,
und wenn man dies auch merkt. Da habe ich es, ehrlich gesagt, in einem Ministerium gut
getroffen, das mit Wissenschaft, mit Kunst zu tun hat und in dem diese Motivation sehr tief
verankert ist. In der Musik finden wir das besonders stark ausgepragt, vor allem in Sachsen
und insbesondere an einer Hochschule mit einer solchen Tradition. Insofern bin ich gern zu
Ilhnen gekommen, um ein paar GruBworte zu ibermitteln. Und wenn ich gleich wieder
gehe, ist das meinem Beruf geschuldet, denn ich muss gleich noch in den Landtag. Insofern
bitte ich jetzt schon um Nachsicht, wenn ich nach meinem GruBwort gleich weitergehe.
Zur Motivation. Sie haben alle oder kommen, wenn ich es richtig weif, aus unterschied-
lichen Strukturen, aus unterschiedlichen Einrichtungen und haben insofern auch Ihre ganz
eigenen Erfahrungen und bringen unterschiedliche Erkenntnisse mit. Aber eines verbindet
Sie auf jeden Fall, ndmlich die gemeinsame Aufgabe der Betreuung und Foérderung des
musikalischen Nachwuchses. Durch vielfaltige Angebote wie Instrumental- oder Gesangs-
unterricht, privat oder an Musikschulen im Freistaat Sachsen, an Schulen, in Choren,
Laienorchestern ermdglichen Sie vielen Kindern und Jugendlichen und auch Erwachsenen
die regelmaRige Beschaftigung mit Musik. Dafir geht an erster Stelle ein ganz herzliches
Dankeschdn aus unserem Hause an Sie. Diese Arbeit mit ihren vielschichtigen und verbin-
denden Auswirkungen bedeutet fir jeden einzelnen einen Zugewinn an sozialen und
intellektuellen Fahigkeiten und verdient deswegen auch groBe Wertschatzung.

Musikalische Nachwuchsférderung in der Breite ist im Freistaat Sachsen dank vieler Akteure
gut etabliert und weitet sich aus. Das ist meinem Haus und der Ministerin sehr wichtig.
Insofern ist sie sehr engagiert, wenn es darum geht, die Themen, die Sie setzen, finanziell
und ideell zu unterstitzen.

Die hier schon lange bestehenden Strukturen werden erfreulicherweise auch immer durch



neues bereichert und erganzt. Ein schones und erfolgreiches Beispiel dafir ist aus unserer
Sicht jedem Kind ein Instrument, kurz JEKI. Sie kennen das - allen Kindern, auch auBerhalb
der urbanen Zentren Sachsens, soll die Beschaftigung mit einem Musikinstrument ermogli-
chen werden. Da sehen wir durchaus noch Ausweitungsmaglichkeiten, aber wir sind
eigentlich auf einem ganz guten Weg.

Musikalische Bildung in der Breite ist aber auch die Grundlage fir die Forderung besonders
Begabter und fir die Spitzenfoérderung. Sie haben es gerade angesprochen. Sachsens Ruf als
Musikland begriindet sich u.a. darin, dass es bei der Forderung des musikalischen
Nachwuchses und auch bei der Begabtenférderung aus unserer Sicht gut aufgestellt ist.
Chére, wie zum Beispiel die Singakademie Dresden, der Kreuzchor oder der Thomanerchor
aber auch verschiedenste Jugendblasorchester und Ensembles, von denen die Wettbewerbe
des Sachsischen Musikrates leben, sind 6ffentlich wahrnehmbare, gut hérbare Beispiele und
auch der Beweis dafir, dass musikalische Nachwuchsforderung auf vielstufigem Niveau
wirklich funktioniert. Und damit sind sie gleichermalen auch Boten fir das Gute in diesem
Land. Das ist auch wichtig.

Wir alle kennen das Sprichwort: ,Was Hanschen nicht lernt, lernt Hans nimmermehr.” Ob
dies heute im Zeitalter des lebenslangen Lernens noch genauso gilt, lasse ich als in der
Weiterbildung beruflich sozialisierter Pddagoge und politisch in der Sozialdemokratie
beheimateter Staatssekretar einmal dahingestellt sein. Aber: Bezogen auf den musika-
lischen Bereich weist uns das Sprichwort darauf hin, dass wir schon den Kleinsten den
Zugang zur Musik ermdglichen missen, wenn daraus vielleicht auch Professionelles
erwachsen soll. Und Professionalitat ist notwendig, wenn wir fir die ganze Breite der
musikalischen Ausbildung hochqualifiziertes Lehrpersonal und fir unsere Theater und
Orchester hervorragend ausgebildete Kinstler und Solisten haben wollen.

Das Sprichwort verdeutlicht auch, dass es besonders bei Begabungen darum gehen muss,
diese frih zu erkennen und auch konsequent zu fordern.

Meine sehr verehrten Damen und Herren, es ist, so glaube ich, unstrittig, dass neben dem
Zugang zur Musik fiir maglichst alle Kinder und Jugendlichen - JEKI - auch auf die Forderung
aulerordentlich Begabter besonderes Augenmerk gelegt werden muss. Im Interesse der
Sicherung einer qualitativ hochwertigen kinstlerischen Ausbildung an den Musikschulen im
Freistaat unterstitzt das Sachsische Staatsministerium fur Wissenschaft und Kunst deshalb
auch die gezielte Einzelférderung besonders begabter Musikschiler mit dem Ziel, kiinstle-
rischen Nachwuchs fir das professionelle Musizieren zu gewinnen und zur Erhéhung der
Qualitat im Bereich des musikalischen Laienschaffens beizutragen. Daftr werden auf der
Grundlage der Forderrichtlinie far Musikschulen und kulturelle Bildung jahrlich Férdermittel
von mehr als 300.000 Euro zur Verfiigung gestellt. Ich glaube, dass das gut investiertes Geld ist.
Nicht nur die Musikschulen, sondern auch zahlreiche Verbande und Institutionen, wie zum
Beispiel der Sachsische Musikrat, der Verband deutscher Musikschulen Landesverband



Sachsen, das Sachsische Landesgymnasium fir Musik und nicht zuletzt die Hochschule far
Musik Dresden, widmen sich dieser Aufgabe. Jede an diesem Prozess beteiligte Stelle folgt
dabei eigenen Qualitatsstandards, und das ist gut und richtig so.

Wenn wir aber erreichen wollen, dass sich zukiinftig méglichst viele einheimische
Hochbegabte fiir ein Studium an einer der hiesigen Musikhochschulen interessieren und
sich dort im Wettbewerb um einen Studienplatz erfolgreich durchsetzen konnen, dann ist
es erforderlich, noch einen Schritt weiter zu gehen. Genau an dieser Stelle setzt die mit
dem heutigen Fachtag beginnende Zukunftswerkstatt Musikalische Nachwuchsférderung
an. Dass Sie die Hochschule fur Musik Dresden und das Sachsische Landesgymnasium fir
Musik und weitere, in der naheren Umgebung ansdssigen Akteure zusammenfihren wollen,
ist sicherlich ein guter Schritt. Es folgt auch einer gewissen Logik, dass sich eine Hochschule
des Themas musikalische Nachwuchsférderung annimmt. Schlief3lich ist sie es, die letztlich
auch davon profitiert, wenn sich dort méglichst viele und mdglichst gut qualifizierte junge
Menschen um einen Studienplatz bewerben. Musikalische Nachwuchsférderung neu zu
denken, heilt das Thema dieses Tages. Viele Fragen sind offen und bedirfen einer
Annaherung. Welche methodischen und anderen Erfordernisse braucht erfolgreiche
Nachwuchsférderung damit eine zielgerichtete und nachhaltige Entwicklung méglich ist.
Wie kann erreicht werden, dass die Talente und Féhigkeiten eines Kindes auf dem Weg
zwischen Kindergarten, Schule und Hochschule nicht verloren gehen oder zu einseitig
gefordert werden? Welche Voraussetzungen missen entwickelt sein, damit sich gegebe-
nenfalls ein wirklich studierfahiger junger Mensch auch um einen Studienplatz an einer
Musikhochschule bewirbt? In welchen Bereichen kénnten sich die Akteure hier vor Ort noch
besser abstimmen, partnerschaftlich helfen und vernetzen? Welches sind beim Blick Gber
den eigenen Tellerrand erfolgreiche Beispiele, die hier fiir eine weitere Entwicklung genutzt
werden kdnnen?

Ich mochte Sie ermutigen, miteinander ins Gesprach zu kommen und gemeinsam auf diese
und weitere Fragen, die Sie heute im Laufe dieses Tages sicherlich hervorrufen, auch
Antworten zu finden. Helfen Sie mit, die hervorragenden vorhandenen Ideen und
Strukturen, die wir hier in Sachsen haben, zu einer systematisch aufeinander aufbauenden
Forderung von musikalisch Begabten in Sachsen weiterzuentwickeln.

Unterstitzen Sie, in welchem Bereich der musikalischen Nachwuchsférderung Sie auch
immer tatig sind, die Idee, ein breites Netzwerk aufzubauen. Dabei konnen Sie sich gewiss
sein, dass das Sachsische Staatsministerium fir Wissenschaft und Kunst wie auch die
Staatsministerin gern Partner in der Sache sind und lhnen zur Seite stehen méchten, offen
fur neue Themen, interessiert an Informationen und engagiert im gemeinsamen Bemihen
um die Weiterentwicklung unseres Kultur- und Wissenschaftslandes Sachsen. Daher wiirden
wir uns auch sehr freuen, wenn wir von thren Ergebnissen, von lhren Ideen partizipieren
koénnten und vielleicht im Dialog hinterher auch eingebunden wirden. Wenn wir helfen



sollen, missen wir auch wissen, an welcher Stelle. Insofern freuen wir uns in doppelter
Hinsicht auch Gber die inhaltliche Bereicherung. Ich wiinsche Ihnen einen interessanten Tag
und freue mich, dass Sie hier sind und an der Vernetzung, an der Weiterentwicklung und an
der Forderung des musikalischen Nachwuchses mitwirken wollen und sage: Besten Dank
fur Ihre Aufmerksamkeit.

Uwe Gaul
Staatssekretar im Sachsischen Staatsministerium fiir Wissenschaft und Kunst

Magnifizenz, liebe Judith Schinker, sehr geehrter Herr Staatssekretar, liebe Kolleginnen und
Kollegen, sehr geehrte Damen und Herren,

als ich vor etwa einem Jahr die kinstlerische Leitung am Landesgymnasium fir Musik
tbernommen habe, hat sich neben den vielen anderen Themen und Aufgaben das Thema
der Nachwuchsgewinnung als eines der wichtigsten herausgestellt. Man kann nicht
behaupten, dass das Landesgymnasium nicht genug interessierte Bewerber hat, auch sind
viele musikalische Spitzenbegabungen dabei, die ihren Weg nach wie vor zu uns finden.
Trotzdem ist es auffallig, dass das so genannte musikalische Mittelfeld, also diejenigen
Schiler, die Gber ein ausgepragtes musikalisches Interesse verfiigen und friher mit einer
soliden musikalischen Vorbildung zu uns gekommen sind, heutzutage nicht mehr das
Niveau vorweisen kénnen, auf welchem das Landesgymnasium mit seiner musikalischen
Vertiefung sinnvoll aufbauen und somit eine ausreichende Vorbereitung auf ein
Musikstudium leisten kann. Und dies liegt ganz bestimmt nicht daran, dass die heutigen
Kinder weniger Interesse an Musik haben oder weniger talentiert sind als friher. Liegen die
Grinde vielleicht eher in der Art und Weise, wie die frihe Grundmusikalisierung in unserem
Alltag heute stattfindet? Natirlich spielt dabei auch eine groBe Rolle, dass momentan viele
Institutionen um den musikalischen Nachwuchs konkurrieren. In der von Herrn Gaul bereits
erwahnten reichen musikalischen Landschaft im Freistaat Sachsen bemihen sich sehr viele
Einrichtungen um talentierte, interessierte und musikalisch qualifizierte Kinder. Dabei haben



sie ganz unterschiedliche Strategien und mitunter nur sehr begrenzte Ressourcen, so dass
ich oft von Kollegen hore, dass es sehr mihsam sei, aus eigener Kraft ein umfangreiches
und befriedigendes Konzept der Nachwuchsgewinnung zu leisten.

Wie ware es also, wenn wir die musikalische Nachwuchsférderung genau in diesem Sinne
neu denken?

Wie kénnen wir gemeinsam das vorhandene Potenzial nutzen, wie erreichen wir eine
bessere Vernetzung der bereits bestehenden Angebote, wo kénnen Synergien entstehen, so
dass die Ubergange sowohl in der Vertikalen, also von der musikalischen Friihférderung
Uber die Schulzeit bis hin zum Musikstudium oder Berufseinstieg, als auch in der
Horizontalen zwischen den einzelnen Angeboten und Institutionen besser funktionieren?
Brauchen wir eine quantitative oder eher eine qualitative Verbesserung der Nachwuchs-
forderung? Missen wir vielleicht auch iber Methoden, Systeme und Padagogik nachden-
ken? Wichtig finde ich in diesem Zusammenhang aulerdem die Frage, wie wir die
Nachwuchsférderung iberhaupt intensivieren konnen, wo doch einerseits in den Stadten
unzahlige Freizeitangebote um die Aufmerksamkeit und Zeit der Kinder und Jugendlichen
konkurrieren, wahrend die Strukturen im landlichen Raum immer mehr wegbrechen und
andererseits gleichzeitig die schulischen Anforderungen weiter steigen? Ich bin mir sicher,
dass es in diesem Raum bestimmt ganz viele Antworten auf diese Fragen und sicherlich
auch einige Vorbehalte in Bezug auf Vernetzung und auf das, was wir heute in den Raum
stellen, geben wird. Genau deswegen sind wir hier, und genau deswegen freue ich mich
auf unsere Diskussion heute Nachmittag und darf lhnen nun unsere Gaste vorstellen, die
uns sicherlich auch einen Input zu diesem Themenkreis liefern werden:

Herr Prof. Dr. Gruhn ist heute bei uns und sicherlich vielen von Ihnen bekannt. Ich kannte
bis jetzt nur seine Publikationen und freue ich mich nun, ihn heute persénlich kennenzuler-
nen. Herrn Prof. Martin BrauB kenne ich dagegen sehr lange, ich durfte nicht nur bei ihm
studieren, seine inspirierenden Seminare in Musiktheorie besuchen und ihn als Dirigenten
erleben, sondern auch in dem von ihm und Herrn Prof. Bernd Goetzke gegrindeten Institut
zur Frihférderung musikalisch Hochbegabter in Hannover an der Musikhochschule eine Zeit
lang mitwirken. Yvonne Frye lernte ich im Marz dieses Jahres in Den Haag bei einem Treffen
der europdischen Schulen mit musikalischer Vertiefung kennen, bei dem sie Gber ihre Arbeit
am Institut East Helsinki Music Institute berichtete und mich beziglich der sehr kindbezo-
genen Ausbildung tief beeindruckt hat. Ganz besonders freue ich mich auf das Konzert von
Helsinki Strings heute abend, bei dem wir das musikalische Ergebnis dieser Arbeit erleben
werden.

Ich wiinsche lhnen und uns allen einen anregenden Vormittag und freue mich auf unsere
Diskussion. Da die Zeit sehr knapp ist, bitte ich Sie, nur kurze Verstandnisfragen nach den
Beitrdgen zu stellen und die Diskussionen auf den Nachmittag zu verschieben. An dieser
Stelle bedanke ich mich auch recht herzlich fur die organisatorische Unterstiitzung bei dem
Team der Hochschule und wiinsche uns jetzt viel SpaR. Danke.

Ekaterina Sapega-Klein Kinstlerische Direktorin Sachsisches Landesgymnasium fiir Musik Dresden
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Der Musikverstand. Von den Besonderheiten der frithkindlichen
musikalischen Bildung

Meine Damen und Herren,

zundachst einmal herzlichen Dank fiir die Einladung. Ich bin gern nach Dresden gekommen,
und das nicht nur, weil so viele meiner ehemaligen Studenten heutzutage hier Kollegen
sind oder sogar auch Rektoren an der Hochschule waren und zwischen Freiburg und
Dresden immer eine ziemlich enge Beziehung bestanden hat, sondern weil ich gebeten
worden bin, Gber musikalische Bildung von Anfang an zu sprechen.

Vorbemerkung

Aufgefordert, Gber den Aufbau musikalischer Bildung zu sprechen, will ich mich rickversi-
chern bei einem Denker, der unverdachtig padagogischer Parteinahme ist, bei Theodor W.
Adorno. Seinen Aufsatz Zur Musikpadagogik (1957) er6ffnet er mit der Feststellung:

wDer Zweck musikalischer Pidagogik ist es, die Fiahigkeiten der Schiiler derart zu
steigern, daf3 sie die Sprache der Musik und bedeutende Werke verstehen lernen; daf3 sie
solche Werke so weit darstellen kénnen, wie es fiirs Verstindnis notwendig ist; sie dahin
zu bringen, Qualititen und Niveaus zu unterscheiden und, kraft der Genauigkeit der
sinnlichen Anschauung, das Geistige wahrzunehmen, das den Gehalt eines jeden
Kunstwerks ausmacht“ (GA 14, 108).

und er fahrt spater fort:

wWahrscheinlich mochte ein jedes Kind, das zu musizieren anfingt, die Sprache der
Mousik so verstehen, wie Siegfried die Sprache der Végel versteht, und darin wird es
enttiuscht. Das ist wohl der innerste Grund des musikpidagogischen Unheils“ (GA 14,115 f).
Besteht das ,musikpadagogische Unheil” tatsachlich darin, trotz bester Absichten musika-
lisches Lernen und folglich musikalische Bildung eher zu be/verhindern? Das machten wir
doch weder glauben noch vermuten. Ziel fiir das Verstehen ware nach Adorno, etwas von
der Uberwaéltigung durch die Kunst und ihren Gehalt erlebbar zu machen statt das
Klavierspiel zum Abarbeiten spieltechnischer Anforderungen misszuverstehen und so ein
Musikstiick zum ,abstrakten Ubungsgeléande” (Lessing, in: Quellen des Musizierens, 2017,
66) zu degradieren. Ulrich Mahlert hat in einem Beitrag zum instrumentalen Anfangs-
unterricht (ebd., 57 f.) darauf hingewiesen, dass Siegfried im Nibelungenlied gar keinen
Lehrer hatte, als er plotzlich die Végel verstand, dass also verordnetes Lernen immer Gefahr
lauft, seinen Gegenstand zu verfehlen, wahrend es darauf ankdme, die Begegnung mit
Musik selber zum Bildungserlebnis zu machen, da so viel starker als jede padagogische
Bemiihung von sich aus bildend wirkt.



Dies ist eine zutiefst romantische Vorstellung, die dem technischen Denken misstraute, weil
es ,die unendlich schopferische Musik des Weltalls zum einférmigen Klappern einer
ungeheuren Mihle” (Novalis) mache.

Wenn ich heute Gber das Entstehen musikalischer Bildung spreche, méchte ich eine
Ehrenrettung des Miihlengeklappers wagen, indem ich die biologischen und psycholo-
gischen Phanomene beschreibe, die beim Erlernen von Musik schon in der Kindheit das
,Klappern der Mihle” in Gang halten.

Dabei werde ich vom ,Musikverstand” (the musical mind) sprechen, der auf musikalisches
Denken gerichtet ist und Beziehungen zwischen den einzelnen musikalischen Ereignissen
stiftet, damit Sinn und Bedeutung entstehen kénnen und Verstehen als Ziel von Bildung
einsetzen kann.

Dabei méchte ich vorab vor zwei Missverstandnissen warnen:

» es geht mir nicht um die Angst, etwas zu versdumen, wenn man nicht frih
genug mit dem Lernen anfangt (,Was Hanschen nicht lernt, lernt Hans nimmer
mehr”) und

» es geht mir nicht darum, die irrige Hoffnung zu stitzen, dass Musizieren die
Menschen kliger mache (kognitive Transfereffekte).

Vielmehr geht es mir darum, in drei Schritten aufzuzeigen, wie Lernen sich vollzieht, das
zum Verstehen (im Adornoschen Sinne) und damit zur Bildung beitrdgt, welche Potenziale
Menschen mitbringen (Der Genius im Kinde, Gustav Friedrich Hartlaub, 1922) und wie ein
Bildungskonzept aussehen kénnte, das diesen Erkenntnissen entspricht.

Die frithkindlichen Potenziale

Wir sehen heute im Kleinkind nicht mehr nur das defizitare Wesen, das noch ganz unfertig
in die Welt hineinwachst, sondern sprechen seit einiger Zeit vom kompetenten Saugling
(Dornes, 1993), der bereits ber vielfaltige Kompetenten und Potenziale verfigt, auf Musik
zu reagieren (physiologisch, motorisch, psychisch, aber auch mental durch Wiedererkennen
und Vorlieben), was auf einer bereits differenziert entwickelten Wahrnehmungsfahigkeit
beruht. So reagieren kleine Kinder auf Musik nicht nur unbewusst mit Veranderung von
Atem und Herzfrequenz, also rein physiologisch, sondern sie nehmen bereits feine
Unterschiede im Tonhohenverlauf und im musikalischen Puls wahr und reagieren darauf
mit Bewegungen. Alle Wahrnehmung ist dabei am Anfang coendsthetisch (René Spitz,
1967/2005) mit Bewegung verbunden, denn das cochleare (Horen) und das vestibulare
System (Korperbewusstsein) sind im Mittelohr ganz eng benachbart, oder anders gesagt,
das Ohr ist fir das Horen und die Kérperwahrnehmung zustandig.

Alle kognitiven Prozesse des Menschen einschlieflich des Lernens beginnen mit der
Unterscheidung von ,gleich” und ,nicht gleich” (verschieden, ahnlich, gegensatzlich etc.).
Dabei machen deutliche Tonhdhenverschiebungen einer Melodie (Transposition von mehr



als 2 Ganzténen) diese fur kleine Kinder

(2 - 3 Jahre) zu einer ,neuen” Melodie; die
Anderung des Metrums (2 — 3) ebenfalls
einen bekannten Rhythmus zu einem
neuen (Gruhn et al., 2005). Dies zeigt
zunachst einmal, dass kleine Kinder bereits
iber differenzierte Wahrnehmungs-
fahigkeiten verfigen und erst lernen
missen, was in unserer Kultur als ,gleich”
oder ,verschieden” angesehen wird, d.h.
die Konzepte und Normen werden sozio-kulturell vermittelt und erst allmahlich erworben.
Dasselbe gilt fur mikrotonale Intervalle und ametrische Rhythmen, wie wir sie aus anderen
Kulturen kennen. Wenn man sich die Hirnentwicklung anschaut, sieht man einen enormen
Uberschuss an neuronalen Verschaltungen (Synapsen) bis zum dritten Lebensjahr, der dann
allmahlich mit der Ausreifung des Gehirns wieder abgebaut wird, und zwar in Abhdngigkeit
von Gebrauch und Beanspruchung. Dies hat zu einer aufgebldhten Frih(st)férderung
gefahrt, um nur ja nicht die sensiblen Fenster der Entwicklung zu verpassen, bevor sie
schlieBen. Aber wir wissen heute, dass es nur sehr wenig sensible Fenster gibt, die
endgiltig zugehen, wenn man sie nicht nutzt; vielmehr bleibt, das Gehirn das gesamte
Leben hindurch plastisch und veranderbar. Hanschen kann also auch spater (z.B. sogar im
dritten und vierten Lebensalter) noch lernen - nur anders.

Aber

Kinder erleben und lernen anders

Wie Jeanne Bamberger (1991; 2013) in verschiedenen Experimenten zeigen konnte, erleben
Vorschul- und auch noch Schulkinder Raum und Zeit anders als Erwachsene, sie nehmen
namlich Zeit im Fluss der Bewegung und Raum durch das Gewicht ihres Korpers wahr (siehe
dazu Rudolf von Laban). Beim Klang orientieren sie sich am unterschiedlichen Gewicht der
einzelnen Ereignisse, und die Zeit wird nicht rational messend, sondern in der flieBenden
Bewegung erfahren. Daher lernen sie musikalische Parameter, Verldufe und Ereignisse
immer im Zusammenwirken von Lautproduktion und Bewegung. Fluss und Gewicht bieten
dabei wichtige Merkmale der Kategorienbildung.

Eine weitere Besonderheit des musikalischen Lernens liegt in der physiologisch bedingten
Verbindung von vokaler Lautproduktion und der Steuerung des Bewegungsapparats im
Kehlkopf. Denn nicht die Mutter oder der Lehrer sagt, wie ein Klang (ein richtiger Sprachlaut
oder Melodieton) zu bilden sei, sondern das Ohr steuert den Bewegungsapparat und
korrigiert so lange, bis der erwiinschte, gedachte, beabsichtigte Laut/Klang hervorgebracht
wird. ,Unsauberes” Singen bei Kindern ist oft auf Stérungen diesen auditory-motor loop
zuriickzufihren. Wenn Kinder musikalisch aktiv werden, kommt diese neurophysiologische
Verbindung ins Spiel, und wir als Pddagogen missen diese Verbindung zur korperlichen



Bewegung unterstiitzen. Spéteres Instrumentalspiel erfordert eine sehr prazise
Bewegungssteuerung und -koordination. Aber diese bildet sich beim Kind ebenso wie beim
Sprechen (aus dem Babbeln, Lallphase) aus dem Zappeln und Strampeln. Dass sich Kinder
viel eher und mehr zu Musik als zu Sprache bewegen, haben eindricklich Zentner und
Eerola (2010) nachgewiesen.

Kommen wir nun zu den

Grundlagen musikalischen Lernens

Was immer wir tun, planen, entwickeln, erfahren etc. findet eine Entsprechung auf moleku-
larer Ebene im Gehirn durch synaptische Kontakte, die verstarkt oder blockiert werden.
Durch Horen, Tun und Erleben bilden sich so Reprdsentationen als mentale Korrelate
musikalischen Handelns. Man kann zeigen, wie sich unterschiedliche Formen des Lernens
unterschiedlich in neuronalen Hirnstrukturen abbilden und wie stabil oder labil sie Gber die
Zeit bleiben, also wie nachhaltig des Lernen ist. Die Frage dabei bleibt fir Erzieher, wie man
Zugang zu den kortikalen Strukturen bekommt, wenn wir Musik machen (wollen). Genau
dies ist die Frage, die sich Pddagogen stellen missen, wenn sie im Umgang mit Musik dazu
beitragen wollen, dass sich dauerhafte Reprasentationen bilden (das ist die neurobiolo-
gische Grundlage der Bildung: dass sich etwas bilden kann). Und dies geschieht - wie oben
bereits gezeigt - durch korperliche Erfahrungen und Bewegungen. So entsteht eine
Verbindung von Klang und Vorstellung, Héren und Denken, was wir nach Edwin Gordon als
,Audiation” bezeichnen.

Audiation beruht auf der Aktivierung erworbener mentaler Reprdsentationen. Sie ist somit
die Voraussetzung, in Musik zu denken, um Klange, die man hort oder sich vorstellt,
miteinander in Beziehung zu bringen und ihnen dadurch eine strukturelle (musikimma-
nente) Bedeutung zu geben. ,Audiation is to music what thought is to speech” (Gordon).

Man kann daher auch sagen, dass musikalische Bildung auf der Fahigkeit zur Audiation
beruht!

Das ist die produktive Seite musikalischen Lernens. Bei dem rezeptiven Anteil muss man
zwischen Wahrnehmen (perception) und Verstehen (cognition) unterscheiden. Hier gilt, dass
die mentale Abbildung von Perzepten (Horerscheinungen) immer unterreprasentiert ist,
d.h. es wird phanomenal nicht das abgebildet, was wir erleben, sondern immer nur der
kleine physikalische Teil des Klangs (Luftschwingung). Um den wahrgenommenen Klang
wieder in ein Musikerlebnis zuriickzuibersetzen, bedarf es der Uberrepréasentation, bei der
wir etwas aus unserem Erfahrungswissen zu den sensorischen Daten hinzufiigen missen.
Daraus entsteht Verstehen von etwas als etwas. Zur musikalischen Bildung tragt umso mehr
bei, je mehr wir etwas aus unserem Erfahrungsbewusstsein hinzufiigen konnen.



Musikalisches Lernen zielt also darauf ab,
etwas zu erwerben, mit dem man die
nackten sensorischen Daten einkleiden
kann, damit daraus asthetisch wahrnehm-
bare Gestalten werden.
Was Kinder zuerst mit Korper, Atem und
Stimme ausgefihrt haben, kann schlieBlich
auf ein Instrument Gbertragen werden.
Auch hier gilt, dass audiierte Klange den
Bewegungsapparat steuern und dass das
Gehor dies fortwdhrend kontrolliert. Nicht die Augen sagen den Fingern (auf der Grundlage
der Notation), was sie tun missen, sondern das Ohr, das (Notations)Symbole in Klang
Ubersetzt, sagt den Fingern, was und wie sie zu spielen haben (Hr. Jacoby).
Dass sich beim Instrumentalspiel motorische, auditorische und mentale Prozesse uberla-
gern, ist vermutlich jedem einleuchtend. Instrumentalspiel ist eine der komplexesten
Anforderungen an menschliches Handeln. Es geht dabei neurophysiologisch um

» timing

» sequencing (wie bei der grammatischen Satzbildung)

» spatial organization und

» error detection and correction.

Dies alles wird kérperlich umgesetzt und vom Gehor standig organisiert und kontrolliert.
Umso wichtiger ist es dabei, dass mentale Reprasentationen gebildet wurden, die in der
Spielplanung und -durchfiihrung aktiviert werden kénnen. Lerntheoretisch bedeutet dies,
dass zuerst das innere Instrument (Stimme, Audiation) ausgebildet sein muss, um dann das
reale Instrument als Verlangerung oder Erweiterung des stimmlich Mdglichen zur musika-
lischen Mitteilung nutzen zu kénnen. Daher gilt (zumindest fir den Anfangsunterricht), dass
kein Ton, keine Melodie gespielt werden sollte, der nicht zuvor gesungen, also vokal
korperlich artikuliert und in Bewegung umgesetzt wurde. Die Frage lautet nicht: ,Sage/
zeige mir, wie ich das spielen soll”, sondern ist durch die Aufforderung zu ersetzen: ,Zeige
mir/singe, wie Du diese Melodie/Stelle horst!”



Fazit mit bildungspolitischen Hinweisen

Musikalische Bildung ist kein Produkt, sondern sie entsteht (bildet sich) in einem dyna-
mischen Prozess, in dem Audiation, Bewegung und Reprdsentationsbildung die
Schlisselphanomene sind.

Lassen Sie mich dies noch einmal thesenartig zusammenfassen:

» Durch Unterricht angeregte Bildungsprozesse beruhen darauf, dass
individuelle Potenziale erkannt und durch geeignete Stimuli und Aufgaben
optimal genutzt und weiterentwickelt werden.

» Musikalische Bildung ist dabei nicht so sehr Ergebnis von Unterricht und
Ubung, sondern stellt einen Prozess dar: es bilden sich synaptische
Verbindungen, Reprdsentationen, Erfahrungsmuster und Handlungsmodelle,
in denen sich Lernen verwirklicht, so dass Bildung entstehen kann.

» Alles Lernen beginnt mit der Unterscheidung von ,gleich” und ,nicht gleich”
[verschieden oder dhnlich oder gegensatzlich etc.] als Voraussetzung der
Audiationsfahigkeit.

» Damit diese Aktivierung der musical mind in Gang kommen kann, missen frih
dem Entwicklungsstand angemessene Anreize vorhanden sein.

» Lernen ist als mentaler Prozess mit dem Karper aufs innigste verbunden,
beginnt also im Korper mit Atem, Stimme und Bewegung, was die Bildung von
mentalen Reprasentationen ermdglicht und dann instrumental weitergefiihrt
werden kann.

» Bildungspolitisch setzt dies eine eng aufeinander abgestimmte
Gesamtkonzeption eines aufbauenden Unterrichts (des Lehrens und Lernens) fir
die einzelnen Entwicklungsphasen in den verschiedenen Institutionen voraus,
d.h. es geht um institutionell verzahnte, kooperative Modelle auf der Grundlage
eins expliziten Lernbegriffs.

» Aber: Man kann Bildung weder verordnen noch curricular planen.

» Denn musikalische Bildung entsteht nicht an bestimmten Orten (z. B. Schulen),
sondern bildet sich im einzelnen Menschen. Institutionen, Personen und
Umgebungen haben dabei die Funktion, die inneren Krafte (W. v. Humboldt),
Anlagen oder Potenziale, d. h. den Genius im Kinde (G. F. Hartlaub) zur
Entfaltung zu bringen, indem dullere Bedingungen geschaffen werden, die die
inneren Vorgange der Wissens- und Erfahrungsbildung begtnstigen.

» Dazu bedarf es der grindlichen Kenntnis ebenso der Musik wie des Lernens,
also der Subjekt- wie der Objektseite.

Prof. Wilfried Gruhn
Prof. i. R. fur Musikpadagogik der Musikhochschule Freiburg
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Das Institut zur Frith-Forderung musikalisch Hochbegabter an der HMTM Hannover *

Guten Morgen meine Damen und Herren,

ich freue mich, dass ich hier sein darf. Sie wissen oder haben es vielleicht gelesen, dass ich
aus Hannover, Niedersachsen komme, und im Ernst und ohne Koketterie gesagt, ist es
wirklich Nieder-Sachsen, denn gerade als Musiker hat man das Gefthl, wenn man in
Dresden ist, dass man sich in Hoch-Sachsen befindet. Wir wissen von auBen betrachtet, dass
Best Practice Modelle, fir die ich jetzt eines liefern soll, eigentlich hier sind. Ich kann mir
immer vorstellen, dass sich vieles verbessern lasst, dass Sie als Insider genaue
Vorstellungen davon haben, wo die berihmten Synergien schlummern, wo es besser
werden kann und was tatsachlich schon am Ende der Fahnenstange ist. Einen guten Rat
maochte ich also nicht geben. Sie wissen, laut Hildesheimer kann man auf diesen nur
antworten, indem man ihn einfach nicht zur Kenntnis nimmt. Vielmehr mochte ich Ihnen
nur sagen, was wir in Hannover machen, wie das Institut funktioniert, was unsere
Grundlagen sind und auch zeigen, wie wir in diesem Flachen- und ehemaligen Agrarland
Niedersachsen musikalisieren, denn das ist wirklich nicht Sachsen, das muss man sich
klarmachen. Ich glaube, weder wir Musiker noch die Politiker verstehen sich als Kulturland,
auch wenn es ein Kulturland wahrlich gibt. Es ist die Herkunft des groBen Agrarlandes, in
dem man tatsachlich musikalisieren muss und sich die Frage der Uberwindung der
Abstande von Flache und Musikalisierung von einem Zentrum aus sicher anders stellt und
anders beantwortet werden muss, als bei lhnen in Dresden.

Wir haben einen Verbund fiir ganz Niedersachsen geschaffen, der auch in meiner
Powerpoint-Prasentation zu sehen sein wird. Ich werde mich schnell dahin bewegen, denn
was Sie jetzt sehen, ist mehr eine Darstellung meines Instituts, das heute nicht so sehr im
Vordergrund steht.

Wir haben das Institut im Jahr 2000 gegrindet, weil wir gesehen haben, dass wir fir diese
jungen Leute, die zu uns kommen, etwas tun missen und sich die Hochschulen Gberlegen
sollten, wie so etwas strategisch angegangen werden kann. Diese jungen Leute sind sehr
begabt, sehr individuell und in dieser Begabung auch oft sehr allein. Sie wissen, dass die
Kehrseite der individuellen Medaille immer die Einsamkeit ist. Man hat kaum Ansprech-
partner in der Schule, und manchmal auch im Elternhaus nicht. Also wollten wir
Begegnungen schaffen, Orte bilden, wo sich diese jungen Leute in ihrer Persénlichkeit ernst
genommen sehen und spiren, dass es Kommunikation gibt. Man kann iber das, wie
Novalis sagte, was man liebt, nicht reden. Man ist allein mit allem, was man liebt. Das
stimmt, wirde ich behaupten. Aber wir wollen diesen jungen Leuten Mdglichkeit geben,
dass sie nicht allein sind mit dem, was sie so sehr kénnen und was sie auch von Gemein-
schaften entfernt. Sie sollen erleben, dass das vorteilhaft fir sie und ihr Musizieren ist.



Dafiir haben wir dieses Institut gegriindet. Ich selbst bin im Moment als ehrenamtlicher
Direktor, bin Dirigent und komme von Klavier, Geige und Theorie und habe eine
Dirigierklasse an der Hochschule. Dies ist von Vorteil, weil man damit wirklich in die
Hochschule hineinwirken kann.

Alle Lehrer, alle Kollegen der Hochschule kénnen in dem Institut lehren und vielleicht auch
lernen, ich tue es bestimmt. Es gibt keine speziellen Lehrer, die nur fir dieses Institut
ausgewadhlt werden. Alle kommen in Frage. Das ist in meinen Augen ein Vorteil.

Es ist wichtig, frih, professionell und kontinuierlich auf das Individuelle, die Schattenseiten
des Individuellen einzugehen, um keine musikalischen Abbriiche zuzulassen oder gar
herzustellen. Wir wollen, dass die jungen Leute Personlichkeiten werden, alles, was sie
brauchen, mitgeben, den berihmten Input geben, den gesamten Menschen sehen und so
frih wie moglich professionell unterrichten.

Das Institut wurde als ein Studiengang gegriindet, wir nannten das Frihstudium und so
heiBt es auch jetzt noch. Dazu wurde das niedersdchsische Schulgesetz geandert. Man ist
dann wirklich Student und auch Schiiler. Es gibt kein Danach, die Leute sind beides zugleich.
Das ging bis dahin nicht. Sie sind auch keine Gaststudenten, keine jungen Studenten - sie
sind Frihstudenten. Die Vorklasse kommt selbstverstandlich vorher. Wenn wir Kontinuitat
von Anfang an wollen, missen wir natirlich auch tief beginnen, und das haben wir
gemacht.

Dies hier sind unsere Hauptfacher - das wird Sie nicht iberraschen. Was aber vielleicht
Uberraschend oder auch eigentlich konzeptionell ist, dass nicht das Instrument ein
Hauptfach ist, sondern auch B und C Hauptfacher sind. Das kommt daher, weil wir erlebt
haben, dass das Rhythmische Bewegung ist und beides kognitiv und motorisch zusammen-
geht. Das ist zum Teil ziemlich anspruchsvoll, hangt aber immer mit kérperlichen Dingen
zusammen, die gleichzeitig reflektiert werden. Also auch da der Versuch einer Integration,
auch nach B, das ist ganz wichtig, und dies auch in gleichem Umfange auch nach A,
allerdings als Gruppenunterricht. Hauptfach A ist natirlich Solo und genauso lang wie spater
im Hauptfach wahrend des Hauptstudiums, namlich 90 Minuten (Erlduterung der Haupt-
facher A, B und Cin der Power-Point-Prasentation). Das ist kein Luxus, aber sehr schon.

Das spricht fir sich, denke ich, und Sie konnen auch sehen, worunter ich ein bisschen leide.
Unsere Studiendauer geht Gber sechs Semester und manchmal ist es so, dass junge Leute,
also Kinder im funften, sechsten Semester sagen: Jetzt lasst mich nochmal anfangen, jetzt
habe ich alles verstanden. Kann ich denn nicht Ianger bleiben? Das geht leider nicht. Alles
ist wirklich sehr genau getaktet, auch currikular und finanziell, in allem eigentlich, was eine
Hochschule, die sich sehr engagiert, ausmacht. Wir konnen die Studiendauer nicht verlan-
gern, aber was wir versuchen, ist, die Leute an uns zu binden, wenn sie das mdchten. Sie
koénnen Jungstudent werden, konnen wieder Seminare besuchen, sich Proben anschauen
und konnen selbst spielen. Diese Art der informellen Ausbildung ist mir sehr wichtig.

Ich erwdhne oft unsere Konzertveranstaltungen, es sind dreiBig pro Jahr. Die Kinder



beziehungsweise jungen Leute sollen sich ausprobieren kénnen und so oft wie maéglich
spielen, und zwar auf verschiedenen Biihnen und die verschiedensten Formate und Levels.
Jeder Musiker weil, dass das wichtig ist; nicht nur das stille Kimmerlein, sondern man
muss auch zur Bihne wollen. Das ware unser viertes Hauptfach in Anfihrungszeichen.

F Die Vorklasse, und jetzt kommen wir in den
Bereich, der mit ganz Niedersachsen zu tun
hat, ist 2004 gegriindet worden. Nach der
Logik einer Ausbildungspyramide, auch in
der Chronologie von
Entwicklungspsychologie, muss unten
begonnen werden. Das ist eine
Binsenweisheit, aber diese Binsenweisheit
tragt natirlich eine Wahrheit in sich. Was
Hanschen nicht lernt, lernt Hans nimmer-
mehr. Dass das nicht richtig ist, ist auch meine Erfahrung. Aber, ohne zu denken, dass das
Drill und der Versuch sei, Kindern ihr Kindsein zu nehmen, muss man auf eine gute Art und
Weise frih anfangen. Gerade auch aus neuropsychologischer Sicht ist das, was sich an
Reflexen frih ausbildet, besonders wichtig, weil es Sicherheit gibt, die man braucht, wenn
man auf der Bihne agieren will. Alles, was sich im Korper gesichert hat, schafft Freiheit. Sie
wissen, Sicherheit ist die Bedingung von Freiheit. Und gerade die Entwicklungspsychologie,
die Lernforschung der letzten Jahre setzt sehr auf dieses Sicherheit-Geben. So kann das Kind
in die Freiheit des Musizierens hineinwachsen. Das ist eine ganz interessante und uns auch
legitimierende Ansicht, die ich aus der Praxis heraus unterstitze. Ich habe es so erlebt.
Also, das ist die Vorklasse. Dort sind meistens Lehrer aus der Region tatig, aus Hannover,
aus Niedersachsen, eben nicht aus unserer Hochschule. Auch da haben wir dasselbe
Konzept mit den drei Hauptfachern - Rhythmus, wo es noch ganz viel um Bewegung geht,
die sich dann langsam in unserem Sinne als Musiker professionalisiert. Das ist manchmal
etwas, was sich auch falsch fixiert und verfestigt.

Die weitere Entwicklung nach unten (GrIFF) ist die Grundstufe, 6 - 8 Jahre. Im Gesprach mit
Musikschulen sein, ist wichtig. Nicht abwerben, sondern Angebote fir die besonders
Begabten machen. Abwerben wirde das ganze System, das ganze Gebdude zum Einsturz
bringen.

Sie wissen aber auch, man muss um alles kampfen, dass es wirklich durchgeht. Und dass
die Kinder auch weiterhin kommen, sich interessieren und dass man starkes Personal hat.
Ich kann Ihnen aus Erfahrung sagen: Nicht so sehr die Findung der jungen Leute, der so
genannten Hochbegabten ist mein Problem, sondern die Findung von addquatem
Lehrpersonal. Wer ist schon bereit sein Wochenende zu geben, statt Konzert zu spielen?
Wer ist so gut, dass die Kinder nicht sagen: Hey, was macht der denn? Die Kinder sind zum
Teil so begabt, dass sie die Schwachen, unsere Schwachen als Lehrer sehr schnell erkennen.
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Es missen also sehr gute Lehrer sein und tatsachlich, auch wenn es ein Modewort ist, zur
Kompetenz die Empathie mitbringen, sonst wird es nichts.

Da haben sich also drei Partner zusammengetan. Das Ministerium, nicht das Wissenschafts-
ministerium, sondern das Schulministerium - denn das Wissenschaftsministerium sieht sich
fur die Hochschule und nicht fur den Verbund auf Landesebene mit Schulen und mit
Musikschulen zustandig - begriindet sieben Jahre lang unsere Griindung (Wir haben gerade
10-jahriges Jubildum!). Wir haben versucht, in Niedersachsen das Fadenkreuz Ost - West -
Nord - Sid abzubilden, das heit, wichtige Musikschulen mit ins Boot zu holen - Oldenburg,
Osnabriick im Westen, Braunschweig im Osten, Stade im Norden und Hildesheim im Siden,
das als Kulturstadt von groBer Bedeutung ist. Das ist ein so genanntes Netzwerk, ein
Kompetenzverbund mit Bewegung hin und zurick. Wir fahren in die Musikschulen, sind bei
Aufnahmepriifungen dabei, wir beraten, wenn das gewiinscht ist und holen uns auch
Expertisen von Musiklehrern ein, die einfach viel mehr wissen als wir, wenn es um den
Umgang mit Achtjahrigen geht. Das ist nicht mein normales Leben. Ich bin Dirigent und bin
an der Hochschule. Da kann ich von den Musikern nur lernen, die permanent phantasievoll,
mit Erfahrung und Kompetenz in diesen Bereichen unterwegs sind. Der Austausch, der
politisch gewiinscht ist und wo auch immer Gelder flieBen, ist aber bei weitem mehr als
das. Erist Bildung und fur wirkliches musikalisches Leben essenziell.

Zahlen, das sind die - ich glaube nicht so richtig, das sind die Kinder, vielleicht nur so grob,
dass man sieht, es nicht hundert oder fiinfzig und auch nicht zwei oder drei. Sondern in
diesem Bereich bewegt man sich und wenn Sie vorsichtig sind mit dem Wort
Hochbegabung, das ist einerseits umstritten, andererseits so diversifiziert. Man hat
dreihundert, hat mir ein Spezialist gesagt, sehr rentable Beschreibungen dessen, was
hochbegabt ist. Ich halte mich da etwas heraus. Wenn die Kinder zu uns kommen, schauen
wir einfach, ob das ein junger Musiker ist, bei dem sofort das Gefiihl da ist, dass man mit
ihm ber Musik spricht. Das ist, wie gesagt, ein Gefthl. Da werden natirlich bestimmte
Dinge getestet: Wie sind die Ohren? Je besser, desto besser. Oder, ist wirklich mit dreizehn
Jahren schon ein instrumentales Niveau da, das ich mit gutem Gewissen vor meiner
Hochschule, vor Geldgebern, Mitdenkern und Mithelfern schon als hochschultauglich
ansehen kann. Ob das Hochbegabung ist, ist die Frage. Bach hatte niemals seine Kinder fur
hochbegabt gehalten, er hat gesagt: , Ich habe eine Werkstatt, hier werden junge Musiker
ausgebilder.” Insofern sind wir kein Lernlabor, keine Kaderschmiede, keine Zuchtstation fir
Wunderkinder oder dhnliches, sondern einfach eine Handwerksstube. Ich als Mann der Oper
wirde sagen, mit Hans Sachs: Wir haben Kollegen, die schon lange dieses Handwerk
betreiben, die holen vielleicht das bessere wieder raus. Sie wissen ja selber, Meister fallen
nicht vom Himmel. Wir mssen schauen, dass man den Fallenden gut auffangt, dass man
das, was ihnen dann auf dieser Erde widerfdhrt, moglichst ihnen gemaR einrichtet, Meister
wird man spater. Und natrlich erleben wir Talente, die uns Gberlegen sind. Wo wir eben
stolz sind auf ein Genie, das dem guten Hans Sachs sicher gefallt. Aber er hat noch andere
Dinge, die er lernen muss, und das kann man bei ihm glaub ich, auch recht gut mitbekom-
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men. So stellen wir uns das ungefahr vor. Wir hatten ein Gesprach Gber das Thema: Das
begabte Kind. Da war natiirlich Professor Altenmller dabei, der bei uns forscht und eine
weltweite Kapazitat darstellt und die Vorsitzende des Landesverbandes fir Musikschulen,
eine Musikpadagogin, Frau Rate. Medizinisch, neuropsychologisch - da bin ich ganz
praktisch und frage: Welche Typen kommen zu Euch? Wie geht ihr mit ihnen um? Wie kann
man damit leben, dass sie in den Kontexten bleiben und auch wieder nicht? Wie schafft
man ein Fluidum und derlei Dinge. Das war ein wichtiger Punkt.

Wir wollen vor allem mit Musikschulen und Fachleuten dariber reden. Ist das nicht viel-
leicht nur verlorene Liebesmihe oder sogar arrogant, angesichts der Verhdltnisse, wie sie in
den Musikschulen herrschen, jedenfalls in Niedersachsen, mit viel Zeitdruck, kaum
Gelegenheit zum Einzelunterricht. Und das nicht weil die Lehrer nicht kénnten, sondern weil
sie es zum Teil nicht dirfen. Kann man da iberhaupt etwas machen? Doch, man kann etwas
machen, ndmlich mit dem, was man Podium nennt und mit dem, was man Musik-Verstehen
nennt, und dies frih miteinander verbinden, so dass es wirklich produktiv ist und nicht
einfach nur auf dem Papier steht und schon daher gesagt ist.

Das muss spirbar sein, so dass die Kinder sagen: Ja, weil ich das besser verstehe, musiziere
ich besser und fiihle mich auf der Bihne oder zu Hause oder einfach beim Musik machen
sicherer und freier. Workshops mit Tanz und Bewegung sind zwar ein bisschen modisch,
aber was bei motivierten und begabten Kindern in kiirzester Zeit dabei herauskommt, ist
ganz enorm und verbliffend. Wir haben es natirlich dokumentiert, aber das kann ich hnen
jetzt nicht zeigen, weil es zu lang wére.

Zu unserem Vorstand nur so viel: Sie sehen die Namen, Bylund - ein Posaunist, Gotzke - ein
Pianist, Gorokhow - Cello, Hempel - Musiktheorie und Wegrzyn als Vizeprasident, Geiger.
Der Vorstand besteht aus Kollegen der Hochschule.

Pro Jahrgang haben wir zehn Hochbegabte, die nicht nur aus Niedersachsen kommen, auch
manches Jahr dreiundzwanzig, das wechselt. Und auch deshalb bin ich vorsichtig mit dem
Etikett Hochbegabung. Kollegen aus Detmold und KéIn operieren gar nicht mehr mit dem
Begriff, weil sie teilweise politische Schwierigkeiten bekommen. Je nachdem, wie die Lage
im Lande ist, mochte die Politik diesen Begriff nicht horen. Das Wort ,Elite” ist beim FuBRball
nicht brisant, da gibt es Eliteschulen des Deutschen Fu3ballbundes. Wir kooperieren
brigens tatsachlich mit Physiotherapeuten und mit Psychotherapeuten von Fu3ball-
bundesligavereinen. Dort ist es ganz anders, dort darf man diese alten, verfemten Begriffe
benutzen, an denen ich aber nicht interessiert bin.

Auch der Begriff ,Exzellenz” spielte bei uns einmal eine wichtige Rolle, mit dem konnte
man damals, um das Jahr 2000 herum, die beteiligten Parteien noch gewinnen. Wir miissen
aber jetzt in Niedersachsen von Inklusion ausgehen, weil der Begriff Inklusion an
Bedeutung gewonnen hat, und wir somit die von Natur aus benachteiligten oder auch
schwer gebeutelten Kinder und die von der Natur bevorteilten Kinder, diese beiden Pole,
zusammenbringen missen. Das ist auch wirklich eine schone Aufgabe. Ich wollte nur
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sagen, dass wir uns Uber diesen Begriff
politisch am Leben erhalten.

Nicht alle sind hochbegabt, das ist Unsinn.
Es gibt Musiker, von denen wiirde man
sagen, dass sie mehr als hochbegabt sind.
Sie sind halb genial. Andere sind einfach
sehr interessierte, tolle Leute, die spater
Medizin oder Jura studieren. Wir haben bei
den Verschiedensten schon gewollt, dass
sie Musiker werden.

Wenn sie es nicht werden, werden sie es nicht.

Und die andere Seite ist eben auch wichtig, Sie wissen - die Bildung des Publikums. Das
Publikum wird, da kdnnen wir sagen, was wir wollen, schon schitterer und alter. Also,
wenn diese Leute nicht auf der Bithne sind, sondern auf der Publikumsseite sitzen, ist das
auch gut. Wir haben nach meinem Gefiihl pro Jahrgang bei zehn Leuten vielleicht drei
Spitzenleute dabei, sieben sind sehr gut und kénnen Musik studieren. Aber man braucht
diesen Humus, diesen berihmten Hortus musicus. Wenn eine besondere Pflanze anwach-
sen will, braucht sie die Umgebung, sie braucht den Ort, und deshalb nehmen wir Leute
auf, von denen Sie vielleicht sagen wiirden: Was, das verkauft er uns als Hochbegabung?

Die eigentlichen Partner sind die Eltern, von denen die Kollegen so schon poetisch sagen:
die heimlichen Helden im Hintergrund. Sie nehmen sehr viel auf sich. Wir haben zudem die
Fordervereine, denn es muss auch aulRerhalb des Staates Geld flieRen, fiir Meisterkurse, fir
Instrumentenreparaturen. Wir haben auch wirklich bis zu funf, sechs Kinder dabei, deren
Eltern von Hartz IV leben. Das sind schlechte Bedingungen, wir missen das Klavier fir sie
bezahlen, Ubemaglichkeiten schaffen. Wenn eine Cello-C-Saite reiBt, wissen Sie, was das
kostet. Das alles finanzieren wir ber die Fordervereine.

Ein Internat gibt es nicht, nur wenn Kinder aus Frankreich oder China kommen. Wir sind da
aber vorsichtig, pro Jahrgang haben vielleicht ein, zwei Kinder. Natirlich konnten wir mit
einem Mausklick das ganze Institut voll haben, aber das machen wir nicht. Wir haben die
regionalen Partner, das habe ich Ihnen erzahlt.

Alumni: Gorlatsch, Levit, der vielleicht angesagteste Pianist war bei uns und Joana Mallwitz,
die in Erfurt Generalmusikdirektorin ist. Sie kam mit zwolf aus einer vélligen Nichtmusiker-
Familie zu uns. Bis heute gehen die Eltern nicht zu ihren Premieren, denn sie wissen nichts
damit anzufangen. Sie ist quasi eine Art Mutation und war erst Pianistin bei Karl-Heinz
Kammerling. Sie hat dann gemerkt, dass es das Klavier nicht ist und durch unsere Kurse
erlebt, wie das Bewegen, der rhythmische Ablauf immer professioneller, koordinierter wird
und ins Dirigieren Ubergeht, wie ein Dirigent denkt, wie man komplexe Texte liest und
dechiffriert. Komplexe Texte lesen und verstehen zu wollen, ist eine Leistung, vor der sich
immer mehr junge Leute scheuen. Das ist ein Problem unserer Gesellschaft, so etwas wird
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an Maschinen delegiert. Jedenfalls hat Joana Mallwitz dann gemerkt, dass sie nichts lieber
ware, als Dirigentin, einfach nur durch diese Anregung. Aber wir haben auch erlebt, dass es
wirklich etwas bringt, wenn sich ein Musiker, der Instrumentalist ist, einmal vorstellt, wie
ein Dirigent sich Musik vorstellt. Als Dirigent nutzt man nicht die Zeit, um Téne zu erzeugen,
sondern man nutzt Téne, um Zeit zu zeigen. Das ist etwas, was Instrumentalisten oft als
positive Stimulanz erleben.

Wir haben eine wichtige Sommerakademie, zu der Dozenten von iberall herkommen und
all das machen, was man im normalen Unterrichtsbetrieb nicht machen kann. Wahrend des
Studienjahrs sind wir freitags, samstags, manchmal sonntags zusammen, das ist die
Organisationsform, die funktioniert. Aber eins lasst sie nicht zu: Man kann bestimmte Dinge
nicht tun, wenn man nicht an einem Freizeitort zusammen ist und dort die Zeit verbringt,
zusammen frihstickt und sich diesen Dingen widmet.

Sie haben also in der Sommerakademie die Chance, Orchester zu spielen und jeder, der am
Institut ist, kann alles Mogliche machen.

Vielen Dank firs Zuhoren. Fir Fragen stehe ich gern zur Verfigung.

Prof. Martin Brau3
Direktor des Instituts Frih-Forderung musikalisch Hochbegabter an der HWTM Hannover
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Die Ausbildung am East Helsinki Music Institut und die Colourstrings-Methode *

Das Orchester, das wir heute Abend erleben werden, Helsinki Junior Strings, besteht aus
Kindern, die aus der Gegend von Ost-Helsinki kommen und mit der Colourstrings-Methode
grol3 geworden sind. Elite- und Breitenforderung ist eigentlich das, was wir an dieser Schule
ganz gern unterscheiden machten. Vielleicht kurz, warum mein Deutsch so gut ist: Ich bin
Deutsche, lebe aber seit vielen Jahren in Finnland und bin Kulturflachtling. Ich habe
Deutschland verlassen, weil ich ein groRartiges Musikerziehungssystem in Finnland
kennengelernt habe, das sich um jedes Kind kimmert. Wo es keine bunten Aufkleber auf
den Saiten gibt (ich bin Geigerin), und wo Konzepte wie ,Jedem Kind ein Instrument” nicht
existieren. Ich bin traurig, dass Herr Gaul nicht mehr da ist, denn ich hatte viel dazu zu
sagen. Denn ich habe aus eigener Erfahrung festgestellt, dass musikalische Forderung am
Instrument nur individuell maglich ist, und wir den Kindern sehr viele Méglichkeiten
nehmen, wenn wir das nicht tun, sondern sie mit vielen unterschiedlichen Instrumenten in
Gruppen zusammenfassen, wo sie die Sprache, die Stimme ihres eigenen Instrumentes gar
nicht héren konnen und eigentlich um eine verninftige Ausbildung betrogen werden. Wir
kénnen von einem sechsjdhrigen Kind nicht sagen, wie es sich entwickeln wird, ob es ein
Profimusiker oder ein Hobbymusiker wird.

Bevor wir auf das Konzept dieser Grundschule kommen, die in einem sozialen Randbezirk
liegt, wo aber auch wohlhabende Familien leben, wirde ich gerne iber Colourstrings
sprechen. Weil Colourstrings viele Antworten auf das gibt, was wir heute von Herrn
Professor Gruhn gehort haben.

Es ist eine Methode fir Streicher, die aber auch fur andere Instrumente adaptiert wurde. Es
geht dabei darum, von Beginn an das Fundament fir das zu schaffen, was spater technisch
und musikalisch kommen kann. Denn zu Beginn kann ich nicht sagen: Das ist jetzt ein
Hobby und Tschaikowski kommt spater kommt, wenn du zur Elite gehdren wirst. Die
Grundlagen werden am Anfang ausgebildet. Natirlich kann ich spater lernen, aber wir
wissen, wie Bewegungsabldufe, auch Hirnstrukturen funktionieren, und wie schwer es ist,
etwas zu verdndern. Vor diesem Hintergrund ist diese Methode in den 70er Jahren von
ungarischen Briidern Géza (Violine) und Csaba Szilvay (Violoncello) konzipiert worden. Sie
basiert auf der Philosophie und auf der musikpddagogischen Methode von Zoltan Kodaly.
Musik empfinden, verstehen und ausdriicken. Das ist die Philosophie hinter dieser Methode,
und zwar genau wie wir heute gehdort haben, namlich Musik als Sprache zu verstehen. Sie
innerlich zu héren und dann durch instrumentaltechnisches Kénnen auszudricken.

Genau deshalb muss der anfangliche Musik- und Instrumentalunterricht auf hohem Niveau
erteilt werden, denn diese frihen Jahre sind die entscheidenden. Sie wissen aus den
Lerntheorien, dass sich zwischen sechs und sechzehn viele neuronale Verbindungen
herausbilden, die sich zwar auch wieder verandern kénnen, aber das sind die entschei-
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denden Jahre. Und dort entscheidet sich eine musikalische Zukunft. Colourstrings hat einen
Weitblick auf diese kommenden technischen Anforderungen, jedes Kind wird an das eigene
Potenzial gebracht. Das kann fir einige nach zwei, drei Jahren bedeuten, ein Volkslied mit
einfachem Rhythmus spielen zu konnen und fir andere, nach vier, finf Jahren klaviertech-
nisch schon wirklich gut zu spielen. Das ist sehr individuell.

Die Basis wird im Einzelunterricht gelegt und das ist etwas Personliches, was mich am
Colourstrings wirklich angezogen hat. Das ist kindzentriert, ohne kindisch zu sein. Als ich
Colourstrings kennengelernt habe, bekam ich viele Antworten auf das, was ich lange
gesucht habe. Das musikalische Material ist kompositorisch hochwertig. Kinder sind fahig
(Sie konnen es in einem Video sehen), sehr komplexe musikalische Strukturen zu verstehen,
wenn man weil3, wann Kinder wozu in der Lage sind. Sie werden sehen, wie das aufeinan-
der aufbaut. Fir Deutschland fande ich das unglaublich wichtig. In Finnland haben wir keine
Eliteférderung, sondern Breitenférderung auf hohem Niveau. Darum sollte es uns eigentlich
gehen. Deshalb bin ich sehr, sehr dankbar, als Deutsche hier zu diesem Tag sprechen zu
durfen. Die Konzeption von Colourstrings ermdaglicht die Entwicklung des inneren Horens
mit Hilfe der relativen Solmisation. Ich kann nur etwas auf dem Instrument hervorbringen,
wenn ich das innerlich vorher hore. Kodaly hat gesagt, man soll Musik lesen, wie man einen
Brief liest. Das ist ein guter und wichtiger Satz.

Es geht darum zu lernen, professionell zu werden, Experte zu werden, um die Freiheit zu
artikulieren. Und deshalb ist in dieser Methode integrativ Musiktheorie enthalten, immer in
die Welt des Kindes gebracht. Nicht das Kind die Welt des Theoretischen gebracht. Wir
brauchen eine fundierte Spieltechnik, die Entwicklung des emotionalen Erlebens und
Ausdrucksformen, und das alles kindgemaR. Die Kinder spielen schon sehr frih als Solisten
oder machen Kammermusik.

Wir benutzen Farben, um zu lesen. Wenn wir iberlegen, was eigentlich das Wichtigste ist,
wenn wir als Padagogen mit Kindern arbeiten, dann kdnnen wir sagen, dass es das Zuhoren
ist. Ich unterrichte Geige an der Sibelius-Akademie und erlebe mit meinen Studenten, dass
es selbst auf deren Niveau wahnsinnig schwierig ist, sich selber zuzuhéren. Genau das
machen wir aber von Anfang mit den Kindern nach unserer Methode.

Wir haben das Lesen vereinfacht, wir haben keine Notensysteme. Schwarz, weif3, finf
Linien, Tonartfortsetzung, Rhythmus - das ist sehr viel Information fiir ein kleines Kind, und
das Horen, die Energie des Horens bleibt auf der Strecke. Dann arbeiten wir sehr viel mit
Symbolen, weil Kinder durch Symbole sehr gut verstehen, und auch sehr viel mit
Emotionen. Wenn Sie an ihr eigenes Leben denken, was Sie am besten erinnern, sind das
die traurigen und auch die glicklichen Momente, alles, was mit Emotionen verbunden ist.
Wir versuchen also, das Lernen mit Emotionen zu verbinden. Wir haben Musiktheorie,
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Spieltechnik, Horen, Kreativitat im
Einzelunterricht, der in Deutschland nicht
mehr selbstverstandlich ist (das ist einer
der Grinde, warum ich gegangen bin), und
Gruppenunterricht als Ergdnzung.

Ich komme gleich zum Aufbau. Es gibt
innerhalb der Colourstrings-Methode
Gute-Nacht-Geschichten, die kleinen
Kindern vorgelesen werden, und in denen
es um Begriffe geht wie ,hoch” und ,tief”,
Jlaut” und ,leise”. Es sind einfach kleine Geschichten mit Liedern, die sie erst singen und
dann auf dem Instrument spielen. Das Material ist im Grunde ein Sammelpaket fir Kinder.

Das erste Beispiel sind die leeren Saiten auf der Geige: G-Saite ein Bar, D-Saite Vater,
A-Saite Mutter, E-Saite ein Vogel.

Ich erlebe die Art, mit einem Instrument anzufangen, mit anderen Methoden E-E-A-A, EA E
A (gesungen). E und A sagen einem Kind gar nichts. Wenn man aber anfangt und sagt: Die
E-Saite ist ein Vogel, dann ist dieser erste Moment, wenn das Kind die Geige in die Hand
bekommt, ein magischer Moment. Es ist das erste Mal, dass das Kind hort, wie die Geige zu
ihm spricht, und es dann die E-Saite zupft, den Vogel. Dann gelingt es einem gleich, die
Aufmerksamkeit des Kindes auf das Horen zu richten: Hor, wie der Vogel im Raum fliegt,
wie nah er ist. Horst du ihn noch? Oder ist er schon weg? Das funktioniert mit Buchstaben
nicht qut.

Das ist eine etwas andere Art zu notieren, aber genau das zeigt den Rhythmus sehr
anschaulich - Achtelnoten, Viertelnoten, lange und kurze Notenwerte. Ich habe noch nie ein
Kind erlebt, das diesen Rhythmus nicht zupfen kann. Achtelnoten und Viertelnoten - das
sagt den Kindern anfangs gar nichts, weil die Acht groBer ist als die Vier und warum sollte
dann der Notenwert kleiner sein? Wir benutzten die Rhythmussprache in Kombination mit
dem Rhythmen-Aufschreiben, wie Sie es dort sehen. In der Rhythmussprache heif3t das
dann: da da da di di da, jetzt wird geklatscht und mit Rhythmusbewegungen verbunden,
um den Kindern rhythmische Strukturen zu erleichtern.

Das Kind lernt immer durch die verschiedenen Sinne. Je mehr Sinne wir in den Lernprozess
einbinden, desto tiefer bleibt das Gelernte haften. Ein Hauptaugenmerk dieser Methode
liegt auf der ganzheitlichen Ausbildung der Kinder. Sie lernen im Laufe der Zeit natrlich
auch das komplexe Notenbild zu lesen, aber es werden ganz behutsam immer mehr
Informationen dazugegeben.

Musiktheorie wird sehr anschaulich erklart. Synkope ist das Monster von Loch Ness. Dieser

Rhythmus in Rhythmussprache, di-da-di, ist sehr sehr einfach und schnell zu verstehen.
Mein Rhythmushighlight ist aber das: punktierte Viertelnote plus Achtelnote. Ich kann mich
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noch gut erinnern, dass mein Geigenlehrer immer gesagt hat, dass mit dem Punkt die
Halfte des Wertes dazukommit. Ich habe nichts verstanden. In der Colourstrings-Methode
haben wir die Kdnguru-Mutter, die die Viertelnote symbolisiert, und die beiden Kanguru-
Geschwister als Achtelnoten, eines davon im Bauch der Mutter. Jedes Kind versteht dadurch
die Zusammensetzung des Rhythmus. Wir konnen den Rhythmus natirlich im Unterricht
durch das Kind imitieren lassen, was wir tun. Aber die Interpunktion ist nicht gleich
Verstehen. Es geht also darum, Wissen so zu vermitteln, das das Kind es in anderen
Zusammenhangen verwenden kann.

Eine weitere Sache, die ich im Unterricht
immer unglaublich schwierig fand, ist der
Auftakt. Auch das sollte man lernen, dass
der erste und der letzte Takt zusammenge-
horen. Das habe ich als Kind auch nicht
verstanden. Wenn man aber diesen

W & Rhythmus im Kreis aufschreibt, kann man
-“’ visuell erklaren, dass der erste und der
' letzte Takt zusammen einen vollen Takt

bilden. Das sind ganz kleine Dinge, aber sie
helfen zuverlassig, Musik zu verstehen. Dann eigentlich der fast wichtigste Baustein, das
Horen, das Erlernen des Instrumentes in Verbindung mit der relativen Solmisation. Das
heiBt, das innere Horen auszubilden, eine gute Intonation zu erreichen und zu transponie-
ren. Wir schauen uns das an. (Videobeispiel: ein Mddchen singt und spielt das Gesungene
nach in verschiedenen Lagen). Man hort sofort diese Verbindung von Ohr und Finger. Es
geht nicht anders, als dass die Finger vom Gehor geleitet werden. Spater lernen sie Noten
lesen und transponieren. Das Intellektuelle kommt, aber es wird mit dem Héren begonnen.

Dann kommen wir zur Schule. Eine verantwortliche musikalische Ausbildung ist das
Interpretieren von Musik als ausibender Kinstler und zwar auf einem hohen Niveau, egal,
wie begabt das Kind ist, denn jedes Kind ist in der Lage, ein Instrument auf einem hohen
Niveau zu erlernen. Eine der groBen Aufgaben von uns als Musikpadagogen ist das
Weitertragen unseres musikalischen und kulturellen Erbes, aber auch das kritische Denken,
der kreative Umgang mit Musik und ganz wichtig: das Konzertpublikum. Natirlich wird nicht
jedes Kind zum Profimusiker, aber es gilt, Kinder dazu zu befahigen, oder auch nur das
Interesse zu wecken, in Konzerte zu gehen.

Wir haben eine musikbetonte Grundschule. Diese musikbetonte Grundschule funktioniert in
Kooperation mit der Musikschule (East Helsinki Music Institut) Gber einen Kooperations-
vertrag. In der Grundschule unterrichten wir die Instrumente, und zwar im Gruppenunterricht
im normalen Vormittagsunterricht und nachmittags haben wir Gber das Musikinstitut, Gber
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die normale Musikschule, den Einzelunterricht. Das ist nicht finanziell, sondern padagogisch
motiviert - das ist ganz wichtig fur Deutschland. Viele sehen den Gruppenunterricht
finanziell motiviert, aber bei friither Kammermusik und gemeinsamem Uben kénnen die
Kinder miteinander und voneinander lernen, und es ist unglaublich, was da fir dynamische
Prozesse ablaufen. Man muss wissen, dass man fir den Lernprozess im Gruppenunterricht
mehr Zeit braucht. Finanziell scheint Gruppenunterricht giinstiger zu sein, aber dass sie
damit die Zeit des Lernens auch verlangsamen, ist vielen Politikern im Grunde gar nicht
klar.

Die Kinder haben also Musikunterricht, sie haben drei instrumentale Gruppenstunden von je
funfundvierzig Minuten wachentlich in einer instrumentenspezifischen Gruppe,
Saiteninstrumente, Trompeten und Schlagzeuger. Dann haben sie Mathe, danach Geige und
machen dann Sport. Am Nachmittag ist finfzig Minuten Einzelunterricht, das Gbernimmt die
Musikschule plus Orchester und Kammermusik. Ab der siebten Klasse kommt Musiktheorie
dazu. Musiktheorie ist aber schon in den normalen Schulunterricht integriert. Das werden
wir gleich noch an einem Beispiel sehen. Natirlich wollen immer alle wissen, wie sich das
finanziert. Es gibt im Moment zweiundzwanzig Schiiler an dieser Grundschule, achtund-
zwanzig Instrumentallehrer, die Kosten belaufen sich auf rund 230.000 Euro im Jahr. Die
Stadt Helsinki tragt 200.000 und den Rest ibernimmt die Musikschule, das ist der Beitrag,
den die Eltern fir den Einzelunterricht zahlen. Dieses Modell ist so in Finnland wirklich
maoglich. Man kann mit zwei Wochenstunden anfangen, man kann sogar nur mit einer
Wochenstunde anfangen, aber erst einmal wiirde ich hoch einsteigen und dann runterge-
hen. Man muss wirklich nur eine Grundschule finden, mit der die Musikschule kooperieren
kann. Diese Vernetzung ist enorm wichtig.

Und jetzt ein Beispiel aus der Musiktheorie, bei dem es darum geht, wie Kinder bei uns im
Chor lernen. Sie horen zundchst Musik, dann singen sie, danach analysieren sie das Stick
mit Rhythmussprache und der Solmisation und schreiben es dann auf. Und wenn sie es
aufgeschrieben haben, konnen sie frei und kreativ damit umgehen und komponieren.

Ganz wichtig ist auch die frihe Kammermusik. Die Kinder zupfen nur leere Saiten, aber es
ist gleich Musik mit einer zweiten Stimme. Jede Stunde und jedes Stick wird mit dem
gleichen Anspruch unterrichtet, als ob diese Kinder ein Violinkonzert spielen wirden, das
heiBt mit dem gleichen Anspruch an Ausdruck, Klangqualitat, Intonation und Rhythmus,
ganz egal, was es fir ein Stick ist. Das ist kein Kunststiick, den einzigen Unterschied gibt es
in der Literatur.

Tabea Zimmermann hat einmal diese Schule besucht, sie wollte eigentlich nur zwei Stunden
bleiben, hat aber den ganzen Tag dort verbracht, mit Tranen in den Augen, weil sie so

ergriffen war und sagte: ,,... die musikbetonte Colourstrings-Grundschule in Helsinki ist
meiner Meinung nach eines der besten Modelle, um junge Menschen an klassische Musik
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heranzufithren. Ich war fasziniert vom kiinstlerischen Niveau bereits im Anfingerunter-
richt, der respektvollen Interaktion zwischen Lehrern und Schiilern und auch davon, auf
welche Weise der Einzelunterricht und der Gruppenunterricht kombinzert werden, von
der Colourstrings-Methode an sich, der mustkalischen Struktur der Schule, der fantas-
tischen Gehorbildung durch die relative Solmisation und schlief3lich den wunderbar
reichen musikalischen Darbietungen. Es war ein Genuss fiir meine Ohren und Augen.
Diese Schule ist ein Zeichen der Hoffnung fiir unsere Gesellschaft*.

Vielen Dank.

Yvonne Frye
Dozentin Violine
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Ergebnisse und Ausblick
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In einer, den Fachtag abschlieBenden, Podiumsdiskussion wurden vor allem Zielstellung und
Aufgaben eines zu grindenden Netzwerkes zusammengetragen.

Konsens unter den Beteiligten war, dass — um kinftig mit einer Stimme sprechen zu
kénnen - ein solches Kompetenznetzwerk Musikalische Nachwuchsforderung dringend
notwendig sei. Konsens unter den Beteiligten war auch, dass die Hochschule fir Musik
Carl Maria von Weber Dresden und das Landesgymnasium fir Musik geeignet seien,

diese Aktivitat unter dem Aspekt der besonderen Wirksamkeit in die Region in die Hand

zu nehmen. Dabei gehe es neben der Vernetzung von Institutionen vor allem um

die Vernetzung von Menschen, auch von Kindern und deren Eltern als potenzielle
Kommunikatoren einer gelingenden musikalischen Grundausbildung.

Als primare Zielstellungen des Netzwerkes wurden beschrieben:

» die Entwicklung von gemeinsamen Qualitatsstandards fir die musikalische
Ausbildung
» die Umsetzung der Grundmusikalisierung ,Bewegen, Singen, Horen” von
der KiTA Gber die Grundschule, die weiterfihrenden Schulen, Freizeitangebote
Uber das Landesgymnasium bis zur professionellen Ausbildung (Hochschule)
sowie
» die Grindung eines Kompetenzzentrums Musikalische Nachwuchsférderung.

Daneben wurde eine Reihe von weiteren Zielen fiir das Netzwerk identifiziert:

» Qualifikation des padagogischen Personals insbesondere im frihkindlichen

Bereich, wo Begabungen seltener erkannt und geférdert werden

Vermittlung eines Baukastens um unterschiedliche Begabungen zu erkennen

Musikpadagogen missen auch in Kitas — EMP,

Vermittlung musikalischer Grundkompetenzen/ Steigerung der Horkompetenzen

Starkung des Chorgesangs in allgemeinbildenden Schulen

Aufwertung des (Musik-)Lehrerberufes, Ein-Fach-Lehrer, Schulpraxis fur

Schulmusiker

» Umdenken einleiten: Die Trennung zwischen Padagogen und Kinstlern muss
aufgehoben werden.

vV vy vVvYyy

Wahrend des Fachtages wurden bereits erste Ideen fir unmittelbar umsetzbare Aktivitaten
des kiinftigen Netzwerkes ins Auge gefasst. Dabei stand die Vernetzung iber gemeinsame
(kanstlerische) Projekte im Vordergrund. Alle Beteiligten wurden zum Konzert der Kinder-
klasse der Hochschule far Musik (9. Juni 2018) mit ihren Schiilern eingeladen.
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Eine Einladung an alle Teilnehmer erging auch zur Fachtagung ,Relative(n) Solmisation” im
November 2017 an der Hochschule fir Musik.

Besonders hervorgehoben wurde die Bedeutung eines Netzwerkes fir das Thema
Lehrerfortbildung bzw. Fortbildung von Musikpddagoglnnenen. Von den Musikschulen
und privaten Musikvermittlern wurde Fortbildung als Beitrag der HfM Dresden besonders
eingefordert.

Mit Blick auf bestehende Kooperation und Netzwerke, die fiir die kiinftige Arbeit des
Netzwerkes relevant werden konnten, wurden das Kulturprojekt ,Tonali”, das Netzwerk
~Amadé” s, die FH Lineburg und weitere Partnerschulen genannt.

Positiv nahmen die Teilnehmer zur Kenntnis, dass sowohl Vertreter des SMWK als auch
des SMK zum Fachtag ein Bekenntnis abgegeben hatten. Der Einbeziehung

der politischen Akteure vor Ort komme bei der Entwicklung eines Netzwerkes eine
besondere Bedeutung zu.

Zu den wichtigsten Problemstellungen, die die Teilnehmer zusammenfassten, gehorten:

Finanzausstattung Musikschulen

Bezahlung der Lehrkrafte/feste Stellen

Verbesserung der Erzieherausbildung

Festanstellung fur Musikpadagoglnnen an Stelle von Honorarvertrdgen
Vernetzung in den landlichen Raum

vV vy vVvVvYyy

Nach Abschluss des Fachtages bestand Konsens dariiber, dass ein nachstes Treffen, alle
Akteure zeitnah wieder zusammenbringen und sich in speziellen Arbeitsgruppen mit den
0.g. Themen befassen solle.




Anhang

Best Practice |
Power-Point-Prasentation

Best Practice Il
Power-Point-Prasentation

Monatsplakat der HfM Dresden
18.10.17 The Helsinki Strings




Best Practice |

Q hmtmh
wochschule riir musik [ Iristinet ut Fridh-Frderung ]

TheaTer und med|en kanRCVer muskaBsch Hechdsgabier

Das Institut zur Frih-Forderung
musikalisch Hochbegabter (IFF)
in Hannover
und das Férderprogramm
VIFF-regional Niedersachsen

Geschichte des IFF Q"”|—

+ Grilndung des Instituts im Jahre 2000
als Studiengang ,Frihstudium Musik"
v Initiator und erster Direktor des Instituts:
Prof. Bernd Goetzke
» Kooperationspartner:
Hochschule fir Musik, Theater und Medien
Niedersichsisches Ministerium Ffilir Wissenschaft
und Kultur
Niedersédchsisches Kultusministerium
Stiftung Niedersachsen
+ Aktueller Direktor: Prof. Martin Brauft

| ——
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Leitbild des IFF Qe

v Frithzeitige, professionelle und
kontinuierliche Forderung musikalisch
Hochbegabter

» Stdrkung der internationalen
Wettbewerbsfahigkeit herausragender
musikalischer Talente

v Erziehung zu einer starken und vielseitigen
Musikerpersonlichkeit

-

Aufbau des Instituts Q“‘“| S

+ IFF; 13- bis 16-jahrige Schuler®innen als
reguldre  Frihstudierende” der HMTMH

» VIFF = Vorklasse des Instituts;
9- bis 13-jdhrige Schiler*innen als
Caststudierende an der HMTMH

v GrlFF = Grundstufe IFF; 7- bis 9-jdhrige
S5chiller*innen, die in der Hochschule von
VIFF-Lehrkraften Unterricht erhalten.
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AIJ S bi Id u l"lg - IFF g.'},'!'.'f‘l:“.h.:.?.;' [

» Hauptfach A: Instrument, Komposition oder
Gesang

» Hauptfach B: Musiktheorie/Gehorbildung

+ Hauptfach C: Rhythmische Erziehung
(im 3. Studienjahr Dirigieren)

» Fakultative Begleitfacher: Instrumentales
Nebenfach, Kammermusik,
Interpretationskurse, Analyseseminare etc.

-

Ausbildung - IFF ¢ O S—

» Aufnahmepriifung jahrlich im Juni

» Studienbeginn zum Wintersemester

» Studiendauer; sechs Semester

+ Der Gruppenunterricht in
Musiktheorie/Gehérbildung sowie
Rhythmische Erziehung/Dirigieren findet am
Wochenende statt.

» Der Hauptfachunterricht kann auch durch
externe Lehrkrifte erteilt werden.

|-
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Ausbildung - VIFF Qe
v Grindung der Vorklasse (VIFF) im Jahre 2004

» Die nach einem bestandenen Aufnahmetest
ins VIFF aufgenommenen Kinder sind
Gaststudierende fir maximal drei Jahre.

+ Pro Jahrgang werden maximal zehn Kinder
aufgenommen.

-

Ausbildung - VIFF Qe

+ Der Hauptfachunterricht wird in der Regel
extern erteilt.

+ Der Gruppenunterricht in den Fachern
Musiktheorie /Gehorbildung und Rhythmische
Erziehung findet an der HMTMH statt und
wird von Lehrkraften der Hochschule erteilt.

» Zusatzangebot: die jahrlich stattfindende
Winterakademie (Freitag bis Sonntag) mit
wechselnden Workshopangeboten
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Ausbildung - GrIFF T

+ GrlIFF = Grundstufe IFF seit 2011

+ Fiir Kinder im Vorschul- und Grundschulalter
mit (berdurchschnittlicher musikalischer
Begabung

» Einmaliges wochentliches
Lehrangebot/Gruppenunterricht mit den
Schwerpunkten Elementare Musiklehre,
Musiktheorie, Gehdrbildung und Rhythmische
Erziehung

+ Der Hauptfachunterricht wird in der Regel
extern erteilt.

|-

Kontinuierliche Begabungsférderung

e
e
| o |
"
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VIFF-regional TR—

» KGDF]EFE.HGI‘ISDEI“IHE!“.
Miedersdachsisches Kultusministerium
= Landesverband niedersachsischer Musikschulen
IFF Hannowver
v+ Grundung im Jahre 2007
+ Standorte in Niedersachsen:
Musikschule der Stadt Oldenburg
Musik- und Kunstschule Osnabriick
Stadtische Musikschule Braunschweig

Kreisjugendmusikschule Stade und Musikschule
Hildesheim seit 2014

-

VIFF-regional LT —
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Vl FF“ reg iﬂnal Qh“mh_ |

» Oldenburg 11 (Stand 08/2016),
Osnabriick 15 (Stand 08/2016),
Braunschweig 19, Hildesheim 14,
Stade 09 VIFFler

» VIFF-regional-Treffen im zweijahrigen Turnus
in Hannowver

+ 10-jdhriges Jubildum vom 15. bis 17.09.2017
in der HMTMH

VIFF-regional-Jubilium Q=== =

» musikalische Standortprasentationen

» Das begabte Kind., " - Podiumsgesprach rmit

Experten*innen aus verschiedenen Disziplinen;

Angebot fur Eitern und interessierte Lehrkrafte
Or. Eckart Altenmuller - Professor fur Musikphysiologie und
Musikermedizin an der HMTMH: entwacklungspsychologische und
physiologische Aspekte musikalischer Begabungen
‘Wallgang Broy, schulfachlicher Dezernent, Micdersachsische
Landesse |“|u|hEIh|:||'|:|‘1}, Regionalabteilung Lineburg
Sigrid Meugebauer-Schettler, Vorsitzende des Landesverbands der
niedersachsischen Musikschulen, Lelterin der Musik- und
Kunstschule Osnabriick
Or. Andrea Welte, Professorin fir Musikpadagogik an der HMTRH:
musik= und instrumentalpadagogischer Umgang mit
musikalischer (Hoch-1Begaburnig
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VIFF-regional-Jubildaum Qo

v Machen wir heute Musik oder Theorie?™
Musikunterricht ganzheitlich - Musiklehre und
Gehorbildung als natirlicher Bestandteil des
Instrumental- und Vokalunterrichts,
Fortbildungsveranstaltung fur Instrumentallehrkrafte

» Warkshops fur VIFF-Teilnehmer®innen mit
Abschlussprasentation fur Eltern am Sonntag
Tanz/Bewegung/Szene {Leitung: Meike Britt Habner)
Chorsingen (Leitung: Billana Wittstock)
Perkussion (Leitung: Axel Fries)

+ Festakt .10 Jahre VIFF-regional®

Struktur des Instituts Q“"|

» Direktor: Prof. Martin Brault

v Vorstand:

Praf. Martin BrauB, Prof. Jonas Bylund, Prof. Bernd Coetzke,
Prof. Leonid Gorokhov, Prof. Christoph Hempel,
Prof. Krzysztof Wegrzyn

» Mitgliederversammliung
v Blroleitung (Katrin Franke)

v Kunstlerische Assistenz (Mana Mamaeva)
v+ Padagogische Koordination {Imme Henrike Wolters)
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Das IFF in Zahlen Quwn

» Pro Jahrgang werden ca. 10 Frihstudierende
nach dem Feststellungsverfahren aufgenommen.

» Bewerber*innen kommen nicht nur aus
Miedersachsen

» Z, Zt. Frithstudierende aus sechs Bundesldndern
» Im WS 2017/2018 unterrichten 23 Lehrkrifte

(Professoren*innen, Lehrbeauftragte) der HMTMH
im Institut.

» IFF: 32 Friahstudenten*innen
» VIFF: 22 Schiller*innen

N

Forderer und Partner Q“|-

+ Forderverein ProlFF e.V.
» Bruno-Frey-5tiftung Hannover
» Stiftung Kulturregion Hannover

» Kooperation mit der Jugendmusikschule
Bruno Frey in Biberach und der
Landesakademie fir die musikalische Jugend
in Baden-Wiirttemberg Ochsenhausen

+ CJD Elze (Internat + Gymnasium)
» Regionale Partner: VIFF-regional

|-
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AI umni Q T e [t

v Alexej Gorlatch
Ab 2002 Fruhstudium am IFF (Hauptfach: Klavier),
Hauptstudium bei Prof. Kammerling und
Prof. Coetzke
2008:; Sieg beim Deutschen Musikwetthewerb
2011: 1. Preis Klavier und Publikumspreis beim
ARD-Musikwettbewerb

Seit 2016 Professur fiir Klavier an der Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am
Main

AI umn i Q hm:‘h. o | —

v+ Igor Levit
Ab 2000 Frihstudium am IFF (Hauptfach: Klavier),
Hauprstudium bis 2009 bei Prof. Kimmerling, Prof,
Raekallio und Prof. Goetzke mit Konzertexamen
Seitdemn Karriere als internationaler Konzertpianist
August 2013 Debit-CD mit Beethoven-5Sonaten,
weraffentlicht bei Sony; ausgezeichnet mit dem Echo Klassik
2014 Solistische Einspielung des Jahres (19. Jh.)/Klavier”
August 2014 CO mit sechs Partiten von ). 5. Bach
Oktober 2015 CD mit Variationszyklen von Bach,
Beethoven, Rzewski (Gramophone Award  Record of the
Year”)
Weltweite Konzerte (u. a. Berliner Philharmonie, Carnegie
Hall, Royal Albert Hall)
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Alumni G'““"""|

v Joana Mallwitz

Ab 2000 Frihstudium am IFF (Hauptfach: Klavier),
ab 2004 Dirigierstudium bei Prof. Que und
Prof. Braul, Klavier bei Prof. Goetzke
Ab 2006 Solorepetitorin und Dirigentin am
Theater der Stadt Heidelberg, von 2007-2011
Kapellmeisterin und Assistentin des
Ceneralmusikdirelktors Cornelius Meister
Seit 2014/2015 GMD am Theater Erfurt

= Standige Gastdirigentin an verschiedenen grolen
europdischen Opernhdusern und
sinfonieorchestern

| —-—_

Konzerte Q m

» Ca. 25 externe Konzertauftritte pro Jahr,
z. T. in Form eigener Konzertreihen

» Regelmabige Zusammenarbeit mit Festivals
und Festspielen, u. a. Schleswig-Holstein-
Musikfestival, Festspiele Mecklenburg-
Vorpommern und uberregionalen Orchestern

-
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Sommerakademie Q“‘"| o

v Einwidchige Akademie in Hannover mit Konzerten
auf Schloss Landestrost/Neustadt am Ribenberge

+ Reichhaltige Workshopangebote mit internationalen
Dozenten: u. a. Improvisation, Komposition,
Schauspiel, Gesang, Karper- und
Konzentrationstechniken

» Kammermusik

Sommerakademie Qh"u .

 Soloauftritte mit Orchester

 Improvisations- und Kompositionskonzert am
Dannerstag als Ergebnisprasentation der Workshaops

¢ Zwel Abschlusskonzerte: Kammermusikmatinée und

Orchesterkonzert
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Best Practice Il

HELSINKI STRINGS

J. Turina
La oracion del torero

THE BOW

Die Colourstrings Methode
als musikpadagogisches Konzept
in der Grundschule
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Colourstrings

Eine Streichermethode fir die ersten grundlegenden
Jahre, die von Beginn an das Fundament fiir alle
spateren technischen und musikalischen
Anforderungen des Instruments bereitstellt

In den siebziger Jahren von den ungar. Briidern Géza

Szilvay (Violine) und Csaba Szilvay (Cello) in Helsinki
entwickelt

Basierend auf der Philosophie und
musikpadagogischen Konzeption von Zoltan Kodaly

Musik empfinden, verstehen und ausdriicken
Die Philosophie hinter der Methode

Musik als Sprache umfassend erlernen, sie innerlich héren und durch
instrumentaltechnisches Kénnen ausdriicken

Der anféngliche Instrumentalunterricht muss auf hohem Niveau erteilt
werden, denn diese ersten Jahre sind 2umeist entscheidend fur die
gesamte musikalische Zukunft des Kindes

Weitblick auf kommende musikalische und technische Anforderungen

Basis fur die Beherrschung schwieriger Werke wird im Anfangerunterricht
gelegt

Kindzentriert ohne kindisch zu sein

MNur hochwertiges musikalisches Material - Gute “Nahrung” fir das Kind

Keine Eliteférderung sondern Breitenforderung auf hohem Niveau
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Die Konzeption von Colourstrings
ermoglicht zeitgleich

Die Entwicklung des inneren Hérens mithilfe
der relativen Solmisation

Die Entwicklung des intellektuellen
Verstehens (Musiktheorie)

Den Aufbau einer fundierten Spieltechnik

Die Entwicklung des emotionalen Erlebens
der Musik - Schulung des
Ausdrucksvermogen

Ausbildung solistischer /
kammermusikalischer Fahigkeiten

Charakteristika von Colourstrings

Farben erleichtern das Lesen — freie Energie

Visuelle Symbole verdeutlichen abstrakte Inhalte (Rhythmen,
Intervalle, Tonhohen etc.)

Das Prinzip der musikalischen Muttersprache (Volkslieder)
Musiktheorie

Aufbau einer fundamentalen Technik auf innovative Weise
Erlernen des inneren Hérens

Kreativitat

Bereitstellung von musikalischen Material auf hohem
kanstlerischen Niveau

Einzelunterricht mit Gruppenunterricht als Erganzung
Stringenz im Aufbau (z.B. auch Material fur die Fraherziehung)
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Farben erleichtern das Lesen

e
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Der Lernprozess

Unbewusst

Halbbewusst

Bewusst
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Intellektuelles Verstandnis

Musiktheorie

WVermittiung musiktheoretischer Inhalte in kindzentrierter, bildhafter Form
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Symbele und lilustrationen kénnen auch komplexere musikalische Begriffe
und Strukturen in die Verstandeswelt des Kindes Gbermittelin

Q‘LJHJJ.-“ ddlddddd 1
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Systematische Verbindung
von relativer Solmisation
mit dem Erlernen des Instruments

Das innere Horen wird ausgebildet, eine gute
Intonation ist das Ergebnis

Transponieren beglnstigt einen freien Umgang
mit dem Instrument
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Eine verantwortliche musikalische Ausbildung
ermoglicht Kindern...

Interpretieren von Musik als ausiibende Kiinstler

Das Weitertragen unseres musikalischen und
kulturellen Erbes

Kritisches Denken

Kreativen Umgang mit Musik

Kompetentes Zuhoren (zukiinftiges
Konzertpublikum)

Die musikbetonte Grundschule
in Helsinki

1999 von Géza Szilvay gegriindet

Musikunterricht wird auf dem gleichen
Niveau unterrichtet wie andere akademische
Facher auch

Basierend auf Colourstrings/Kodaly
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Instrumente

Geige, Bratsche, Cello, Kontrabass

Trompete, Flote, Oboe (zundchst 2 Jahre
Blockfléte), Klarinette (2 Jahre Blockflote)
Horn, Fagott

Kantele, Akkordeon, Gitarre, Klavier

Je 5 Schiiler pro Gruppe, Klassengréfle: 25

Gruppenunterricht

NICHT finanziell motiviert sondern padagogisch
Friihe Kammermusik und gemeinsames Uben
Miteinander und Voneinander lernen

Mehr Zeit fiir den Lernprozess: im Gegensatz zum
Einzelunterricht — doppelte Zeit
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Erste 3 1

Zweite 3 1

Dritte 3 1 2

Vierte 3 1 -
'l 1 | 2

Finanzierung

Ca. 220 Schuler und ca. 28 Instrumentallehrer

Kosten (Gehalter ete): ca. 230 000 Euro im Jahr

Die Stadt Helsinki: 200 000 Euro jahrlich fur ca. 120 Stunden
wochentlichen Gruppenunterricht (pro Schiler sind das ca. 1000
Euro jahrlich)

Das East Helsinki Music Institute Gbernimmt die restlichen ca.
30.000 Euro (fehlende Gehalter administrative Arbeit, tagtagliche
kooperative Arbeit

Beitrag fur den Einzelunterricht am Nachmittag (mit Musiktheorie
und Orchester): 840 Euro/ jahrlich (subventioniert vom Staat und
der Stadt)

Kooperationsvertrag zwischen dem East Helsinki Music Institut, der
Stadt Helsinki und der Porolahti Gesamtschule
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<=3 W N4 4. J 00 N & 11 J.

Eine Musiktheoriestunde basierend auf
der Kodaly Methode

Die Kodaly Methode basiert auf
folgender Abfolge (vereinfacht):

Zuhotren

Singen

Verstehen

Lesen und Schreiben
Kreieren
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“Komponieren”
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Frihe Kammermusik
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Die musikbetonte Colourstrings Grundschule in Helsinki ist
meiner Meinung nach das eines der besten Modelle um
junge Menschen an klassische Musik heranzufiihren. Ich
war fasziniert von dem kiinstlerischen Niveau schon im
Anfangerunterricht, der respektvollen Interaktion zwischen
Lehrern und Schiilern, auf welche Weise der
Einzelunterricht und der Gruppenunterricht kembiniert
werden, der Colourstrings Methode an sich, der
musikalischen Struktur der Schule, der phantastischen
Gehdorbildung durch die relative Solmisation und
schlieklich den wunderbar reichen musikalischen

Darbietungen. Es war ein Genuss fur meine Ohren und
Augen.

Diese Schule ist ein Zeichen der Hoffnung fiir unsere
Gesellschaft.

Tabea Zimmermann
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Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber Dresden

wy KONZERTSAAL _‘ . KONZERTE
~ Hochschule fir Musik Dresden Oktober 2017

/

THE HELSINKESTRINGEI LR
12410.17Mittwoch 19:30"

42
Jean Sibeliyss fidmoresques op. 89
#Enjott Schrieide ze aus'dem Land der Trolle
itsch: Kammersinfonie op. 110a u.a.

[ | e

Kombiticket 2u Euro 9,50/erm, 6,00
arverkaufskassen,

Tickethotline: de musicstore T 0351/33236261
Weitere Informationen unter www,himdd.de
oder T 0351/ 4923696
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